Sul teatro di Federigo Tozzi
rivista n.15 sett./dic. 1999 (pubbl. nel febbrai@0R) in "Pubblicazioni" nella rivista-sito Vieusseu

| cultori di Federigo Tozzi possono certamentevitiiare nella libreria dire croci(1918) gestita da Enrico, Giulio, Niccold Gambi,
accidiosi protagonisti del romanzo, la tipica fuormlita del palcoscenico. Segno tangibile dellsipag dello scrittore per la scrittura
teatrale sviluppata in un decennio. Il suo teatro @& frutto di genialita repressa, ma costituiséentativo di spersonalizzare la sua
intima sofferenza; invero, pero, si rivela esseresimbolico viaggio circolare dentro I'ossessivaspnza paterna. Viaggio iniziato a
Siena, "sessennio di Castagneto” ( 1908-'14), ‘atto lunicol'eredita scritto a caldo dopo la morte del padre e conctuRoma,
"sessennio romano” (1914-'20) doimcalco (1919), dramma borghese in tre atti.

Mario Verdone, Giuliano Manacorda, per il loro daliapporto svolto alla comprensione del teatro ssn@sieme a Giancarlo
Vigorelli per l'interpretazione dé'incalco sono, forse, gli unici studiosi a percepire quaihtteatro dello scrittore nasca dai
"misteriosi atti nostri" che afferiscono al suoli@ nevrosi di Tozzi, dal morboso rifugio seneskabpiu affettato ambiente romano,
da vita a pungenti ritratti umani e costituiscaralla principale di una simbolica cassandra, apditice della sofferta transizione
etica e sociale tra le certezze borghesi dell'@tttre le insicurezze psicotiche del Novecento.

Paolo Puppa non interpreta i messaggi di Tozzi suwlibroltinerari della drammaturgia delNovecentq1968) inquadra Tozzi in
un tessuto di opprimente provincialismo rusticahe émpedisce un'indagine priva di pregiudizi. Pugp&ovaluta laTrilogia
boccaccescacomposta dala Pippa, tratta da una novella di Anton Francesco GrazzetiodLasca,l'uva e Le due mog]i
sceneggiatura tratta dalla novella dell'ottavo mgodel Decamerondi Boccaccio, definendola "erudizione da strandjotPuppa,
forse, non considera Tozzi un vero commediografme approfondisce i testi dello scrittore, che pdeno e seguono il filone
palesemente toscano. Solo Manacorda afferra natlzastica tipologia della trilogia gli stessi dizsd affettivi presenti in altri
drammi. Tutti i suoi personaggi soffrono e gioisc@i pari dei protagonisti di Eduardo. Non si tajui di voler mettere sullo stesso
piano le commedie di Tozzi e i drammi di De Filippea semplicemente di annotare come in entramdavia massima attenzione
nel registrare la realta disastrata dei nuclei liamie della societa, per poi rappresentarla ogncon i propri mezzi e le proprie
attitudini sia linguistiche che tematiche. Nel teatli Tozzi non v'é il desiderio di catarsi annateinei drammi di Eduardo, é
presente solo una dissacrante ironia che assurge athblematico simbolo della sofferenza umanasdrdtore, qualunque sia la
cornice del suo teatro, da saporosi giochi sessuhficcesi momenti di violenza sia verbale che madge scava nell'irrequietezza
umana per rappresentare senza falsi pudori i nsingfieontri-incontri all'interno del nucleo famileg conforme allo spaccato di una
realta sia provinciale che borghese con i suoj \&zsue prepotenze e i suoi piccoli svaghi.

Un ridotto corpus di testi teatrali, se pur inedi& ventennio, € stato egualmente rappreseritatdue mogl{La Spezia, Firenze,
provincia italiana e Milano, settembre-dicembre9)9lLa famiglia(Firenze, marzo 1924Y,erita Roma, novembre 192@).incalco
(Roma, giugno 1930). Le commedie hanno subito ta dmalisi dei critici crociani. Lo spessore drarumgico di Tozzi negli anni
'20-'40 e stato addirittura negato da Marco Pra@aido Piovene, ma ammesso da Umberto Olobarsliidigiudizio, pero, non tiene
conto di una corretta scansione cronologica nelfaera letteraria di Tozzi. | critici crociani, €mon tengono conto del pathos della
sofferenza narrato dal Tozzi scrittore, non possapdare la tematica di drammi costruiti sulla feeaizzazione di una palese falsita
etica in cui la degenerazione patologica familgreombina con un'abitudinaria negazione di sit&eri

In un periodo critico post-crociano, dove I'oggetéi psicologica € parte integrante del bagaglitucale e personale di ogni letterato,
Verdone, interessandosi al teatro di Tozzi, hagporalla luce un abbozzo scritto, senza titolaysdaccuino. Questo schema viene
pubblicato su "Sipario” (novembre 1949, n. 43nit'a dopo su "Fiera letteraria” (aprile 1950, n&) tintestazione provvisoria di
"Camilla” scelta da Verdone. Le sue ricerche raggm&ano una novita, ma non sono state fonte desderper altri studiosi. Bisogna
aspettare la pubblicazione Heeatro, curata dal figlio Glauco (1970) per disporre daiprecisa cronologia. La meticolosita delle sue
note costituisce, ancora oggi, una base indispédagady entrare in confidenza con la drammaturgiazzi. L'esegesi d# teatro
dello scrittore ha avuto il suo apice nel cinquaim® anniversario della morte (1970) senza ultesgtuppi in anni successivi. Ad
ottant'anni dalla morte di Tozzi (marzo 1920) éamtg un rinnovamento critico atto a interpretatamnti punti oscuri di una critica
ormai invecchiata nell'ambito di un criterio piugag¢ivo che positivo.

Senza dubbio la narrativa e la drammaturgia dels&mio di Castagneto” hanno una comune ambientazantadina e certo fra le
commedie e la narrativa esistono correlazioni dagere in considerazione. Alla forma teatrale, peod deve essere preclusa una
sua indipendenza. Si deve operare una netta cieaurdrammiL'ereditd [Le due sorellpe i romanziCon gli occhi chius{1917) €l
podere (1920) Oggi va senz'altro abbattuta la negativita deldinizione "abbozzo o scartafaccio” detta da Feiudlivi a
proposito di questi due drammi.

Nella premessa di Vigorelli B Teatrodi Tozzi la discussione che questi intreccia cdini @ quanto mai amichevole e non tocca
palesemente il discorso sue] due sorellpo L'ereditd ma pud suggerire un serio rimprovero per la deaeinterpretazione
dimostrata dal suo interlocutore. Ulivi, cosi bemeito nel saggio dedicato allo scrittdfederigo Tozz{1963), non entra con la
scrittura teatrale delle 16 commedie e puo solagieeatto del pensiero di Vigorelli.

Ho parlato a lungo, troppo a lungoldencalco. L'unico testo teatrale che conoscevamo dal 1923,
a piu forte ragione adesso, dovremmo intratterdirfrionte a ben tredici testi inediti. [...] Il ver
lavoro da fare & d'incorporare ormai il teatro dzdi ai romanzi, alle novelle, constatando che ne
ribadisce spesso i temi quasi li anticipa, ricom@ndo cosi la primogenitura della sua vocazione
narrativa, su quella teatrale;[...]



Si limita, del resto, a giudicare soltanto comtelaatica di questi svicoli dalla specificita destteeatrali soffermandosi duincalco.
La diatriba potrebbe suggerire un vivace intere@sseno all'opera drammaturgica dello scrittore, irdifivi e Vigorelli, soprattutto in
riferimento al'incalco, presuppongono due opposte concezioni, difficitmeollimabili. Vigorelli, dal canto suo, sembraderessato
solo al commento dell'unico dramma pubblicato im&eaGli egoisti Si puo, tuttavia, annotare il suo appello rimasttutt'oggi,
inascoltato nel quale Vigorelli auspicherebbe, ypprafondimento delle commedie dell'autore senesecpknare un errore
intellettuale e onorare un letterato che, tra spega delusioni, si & dedicato con impegno aldeatr

L'incalco & un indiscutibile segno di cambiamento radica&odstile di Tozzi e oltre ad essere il suo tegtata morale assume la
tipica struttura del dramma di primo Novecento ¢muoi valori etici non piu rispondenti ai bisogélle giovani generazioni
rendendo la sua tematica simile al teatro di Piedae di Ibsen.

E' necessario esporre le differenze tra i due aetdpzzi. E' evidente, infatti, che mentre Noferdina diCasa di bambol§1879)o
Ersilia Drei, angosciata protagonistavdistire gli ignudi{1921) sanno gestire una qualche catarsi interitiee le contraddizioni che
si riproducono nella loro interiorita e nel mondecestante non si chiudono mai nella pura e serapliegazione della propria
identitad, ma faticosamente tendono a ritrovarldansbfferenza esistenziale, al contrario nel tedirdozzi la maggior parte delle
protagoniste non possono mettere in discussiamtediita dell'io. La loro personalita, infatti, &aschiacciata dalla sopportazione di
("dehiti, liti, malattie, egoismo, incomunicabiljtética della menzogna), un universo tutto oppvessicui la dissacrazione dei valori
non puo rimanere implicita.

| drammi personali di Nora ("Non rivederlo mai pMai, mai, mai. [...] E neanche i bambini. Neankdre Mai, mai, mai"), di Ersilia
Drei ("Lacerata addosso, strappata anche questaibiore nuda! ") o di Virgilio, anima psicologicaente disturbata deiincalcoe
controfigura di Federigo ("Quando mi parli cosi failo stesso effetto che tu non voglia riconosadre io esisto"), indicano una
tensione metafisica usata dai tre autori per spéup e deformare una realta interiormente tormantat loro famiglia non € una
"localizzazione meramente topografica”, dove si@no soltanto rapporti passivi ma, al contraraytbrita del nucleo affettivo puo
reprimere le individualita dei suoi componenti.

La Pippacon i gustosi e ingenui giochi sessu@gnte da poce Verita precocemente caratterizzate dalla fredda ipocbisighese
appartengono al "sessennio di Castagneto”, ma peabbrda costituiscono una diversita tematica ttisdla prima fase del teatro
toscano dove & presente una sviscerale istintudNigh drammill ritorno con Carlotta disperata ("Aiuto! sono soffocata).ae
famiglia I'alta tensione verbale di Alfredo sempre ubrid® émmazzo tutti per davvero") vi € il concertategli orrori contadini,
una efferata sovrastruttura atta a sviscerarerdtteae nevrotico dello scrittore. L'essenzialitardca e verbale é la perfetta cornice
per conflitti domestici dove odio e rancore verramgmidati con una cruenta irrazionalitd. La critinaiste sull'eguaglianza tematica
fra il cupo ambiente deea famigliae dell ritorno. Qui, pero, la ferocia di Paolo su Carlotta € iawisa, inutile quanto mai negativa.
Ne La famiglig invece, Tozzi decodifica con brevi ma signifigatjuadri scenici l'incapacita di Assunta e di Atfo di gestire le
problematiche quotidiane. La psicopatologia di édio € una condizione paragonabile solo alla soffera@i Virgilio. Il dramma di
Federigo-Virgilio rappresenta Il'alienazione umamentre la figura di Alfredo pud assurgere a simht#tha nascita di una nuova
classe sociale: quella impiegatizia, ancora inaéice stessa ed ai margini della collettivita.

Il sintetico gergo teatrale di Tozzi & un occhimisdlico interiore che coglie l'insoddisfazione gersonaggi siano essi borghesi,
provinciali o contadini. L'evidente "piccineria nade", frase coniata con vivo espressionismo dai, &l dato grottesco in cui le
movenze interiori palesano situazioni carattenal rigorosamente subordinate ad ambiti forzataenegionali. Le battute secche,
drammatiche, ironiche, divertenti, rielaboranosgienari della giovinezza di Tozzi in una persosatia e simbolica ispirazione
teatrale. In questa vi € la stessa forza dissaewdirituigi Chiarelli autore dea maschera e il volte capofila del “teatro grottesco”
(1916-'19). Tale avanguardia ha la capacita dineggmtare i simboli di un angosciato mondo claésiico eludendo I'immobilita
scenico-linguistica del teatro passatista. |l triegrottesco" si sforza di emergere accanto allangnaturgia tradizionale di inizio del
secolo che vede il perpetuarsi del teatro tradaémn vecchi attori schematizzati nel bozzettotorat in discussione la loro desueta
maniera di fare teatro. Gli ormai ripetitivi canoeatramandati da generazione in generazione noo ol rispondenti alle esigenze
del pubblico. Virgilio Talli, famoso capocomico,mprende, per primo, questo tipo di anacronismooenpove l'importanza della
scrittura teatraleCome le foglig1900), scritta da Giacosa e interpretata da ,Tallin primo esempio di binomio e mediazione fra
capocomico e autore. Nasceranno, poi, altre eatetieppie autore-attore, tra le quali Pirandellog&lo Musco, Pirandello-Ruggero
Ruggeri. Capolavori della drammaturgia Italiana ednola (1918),Enrico 1V(1922) sono ancora oggi validi nella loro embleiceati
e sofferta realta interiore.

Tozzi, se pur emarginato dai circuiti teatrali, p@iingenuamente di scrivere storie consone ai rgravidi interpreti. | suoi copioni
non sono scritti per risaltare il primo attore oublo del brillante. Sono solo semplici canovatmie pulsano vicende umane nate da
una penna non abituata alla scrittura teatrale effedd per insigni capocomici. A Roma, comunque,yseeventuale allestimento di
Gente da pocoprimo dramma del "sessennio romanao”, Tozzi riescentattare Annibale Ninchi. Tozzi-Ninchi avrefibmesso in
scena la vicenda patologia di Nanna, protagonistalchmma. L'allestimento della triste storia d@lézzia ("Intelligente no! Non
capisco nulla! [...] Quando sento che mi viene walassere nell'animo vuol dire...") non sara madizzato in seguito al clamoroso
insuccesso milanese e due mogl{Milano, 16 dicembre 1919).

L'indiscussa ammirazione di Tozzi pgeiDecameron dove si evidenzia come la dinamica mimica creinaédino di un bozzetto un
quadro narrativo completo, concretizza la contdisdudella Trilogia boccaccescaSoprattutto la trama dee due moglicon la
definizione dimimo posta sotto il titolo vorrebbe imitare tale sitiose. Il mimqg di origine greca, non aveva un vero e proprio
intreccio e si affidava all'improvvisazione e atl® degli interpreti.



E' chiaro che lo scrittore, gia durante il "sesser@astagneto” colha Pippa(composta in tre giorni¢ L'uva, sia lontano dalla
concezione sia deghimo che dalla struttura del bozzetto e crei delle \em@roprie trame con intrecci gustosi, diverterdf pn
pubblico smaliziato. Le idee di autore e attore sempre collimano e purtroppo Andrea Niccoli, capoico toscano o l'attore
romano Giovanni Zannini rifiutano di allestira Pipparitenendola troppo piccante. Niccoli, forse inamesvolmente, é all'origine di
un grosso smacco riguardo a Tozzi. Mette in scenladdote della PippdSiena, dicembre 1913) una delle tante rielaborazio
(Glauco inll teatro ne accenna solamentdg La Pippaeffettuata da Tozzi con Angelo Maria Tirabaksi.dote della Pippaon ha
pit I'impronta tematica dello scrittore che, satene delDecameronlovuole uscire dal filone drammatico tradizionale.

Il presente sarcastico delle ironiche e ingenuaesciLa Pippa("E se voi cominciaste a farmi solletico ed a wuleabbracciare,
come potrei difendermi? ") o déuva le audaci rassicurazione di Beppe ( "Qui denttnid vuoto, siamo sicuri piu che a stare in
casa! [...]... Per ora c'é tempo... a sufficienga"simbolo per Verdone, della dissacrazione dé&rvinterpersonali. Gli intrighi
rustico-sentimentali non raggiungono mai l'alteliv drammatico dVerita e Gente da pocolLe palesi menzogne di queste due
commedie risultano essere un'aspra critica detieetsoperbenista dove l'ipocrisia toglie auterdieitorale. InVerita Elia incarna il
dualismo di un personaggio prototipo di una sodietzui I'ossimoro liberta interiore-morale borgaésduce ad esplicitare angoscia,
urlo in Regina (" Ho, fratello! Il tuo affetto inugsto momento mi spaventacof orrore Forse, anche tu, piangendo dirai che
somiglio una sgualdrina”) Il suo grido rompe lagsa falsita etica ben rappresentata dal trittiottggco menzogna-veritd-morte che
si incrocia con tradimenti coniugali tra "gente &&e con la tragica realta di un abortoGente da pocadramma riconosciuto valido
da Ulivi per la sua violenta autenticita, la pazzidNanna si identifica con un primo accenno dellibne alla condizione femminile
storicamente inferiore nell'ambiente sociale de@npanni del secolo. Le conoscenze intellettuall dzzi non permettono a Nanna
una catarsi interiore. La drammaticita della figtia inSei personaggi in cerca d'autof&921) ("La vede? la dietro quel paravento, e
con queste dita che mi ballano dall'onta, dal gbog..]"), € garante di una psichicita-simbolidmetatoria,. La demenza interiore di
Nanna €&, invece, un incipit tendente a smuove@ettatezza contadina, che vede la pazzia confegtone inspiegabile in natura e
quindi da tenere nascosto e da eliminare con lmf@tSindaco - Deve venire la guardia, che a sgdeseomune accompagnera
Nanna fino al manicomio... ). Fra le righe delmraa si pud individuare il difficile distacco di Tzizdal calore della comunita
paesana all'improwviso contatto con la vita citbadilove la solitudine individuale non & sorrettemmeno dalla religione vista nella
realta contadina, probabilmente sul filo della algga, come la panacea di ogni male del mondo. Baniucia nelfe due sorellp
sentono di non poter appartenere a un Dio che ampiende il malessere psicologico di adolescerdsaae costrette a portare nel
proprio intimo il tarlo della malattia mentale. Ealsita borghese o piccolo borghese & un metafoniessaggio di Tozzi per uscire
dall'ossessionante chiusura di una citta provieaatercare degli sviluppi piu consoni alla te#t&alella capitale.

| reciproci tradimenti di Paolo Colli ("Sono geloosai") e di Gabriella iverita ("dunque, & vero che c'é questa donna! Ah, come
sei vile") si distaccano sempre dalla violenza akriper avviarsi verso il chiaro costrutto borghdidéna strada Gli studi critici non
hanno saputo o voluto approfondire il senso d&l'ahico, dove é significativo il seguente dialdgm Riccardo Castelli e la figlia
Severina ("[...] Perché ti volevi uccidere? 107 [Ho detto cosi a Giulietta, perché mi lasciass#re”). Senza dubbio si € al di fuori
dei primi cupi e violenti drammi dove, il suicidéoun dolorosissimo evento e non la semplice scusaalragazzina borghese gia
annoiata dall@outine quotidiana. Il chiacchiericcio eccessivoldiea strada,si svolge tutto all'aperto e costituisce il teivigtfallito
neL'incalco, di uscire dalle tragedie delle mura domestichrenpastrare, senza piu ipocrisia, i drammi dellaifdia. | commenti
favorevoli di Verdone e di Manacorda non sono $ead eliminare la marginalita di Tozzi dai cirduel teatro moderno nazionale e
regionale. Una marcata regionalita adatta, peegdoh teatri cittadini, appartiene alla triaddalbhndiera che composta da tre brevi
atti unici: La bandiera | due figli, L'amico, ha un aspetto solo folkloristico. L'argomento jmdtico sviluppato da Tozzi militare a
Roma presso la Croce Rossa Italiana, rappresenliselio di composizione completamente al di fudalla sua drammaturgia. La
trilogia funge, tuttavia, da testimone del primatitto mondiale ed € la testimonianza, in vernadmrentino, dei sentimenti intorno
all'universo militare. Tale argomento, pero, noadilice al sarcasmo dello scrittore piu consoredifitruzione dei valori morali.

Ne Le due moglcomposta durante il "sessennio romano” vi & profafmteosi della liberta di costume in cui le derfhFiora Si!
Si! Dobbiamo volere!"), vittime dell'autorita madeh accettano lo scambio di coppia per nasconderse, i malumori del rapporto
a due. La piéce nonostante il dubbio comportameniiccoli, € ancora un soggetto scritto per il@agmico toscano. L'allestimento
dell'audace commedia, con una palese liberta desmua-litteram(per I'improvvisa morte di Niccoli) é affidato atampagnia Alda
Borelli-Beltramo. Questa, incapace di coglieredkase verve toscana, non ha saputo intaccare o della fredda etichetta milanese.
La compagnia, cambiando titolo e autore alla comapédue maritidi un inesistente L. Rossi, pensa di suscitareonato interesse
presso il pubblico. Il debutto della commedia (Vaaggennaio 1920) &€ comunque un altro insuccégdbimmediato secondo dopo
guerra (1940-'50) sul lavoro capocomico - autosejuelendo Tozzi, sui loro scontri e sull'evoluziale#la messinscena sono stati
scritti vari saggi per fornire spunti creativi. Umaiova regia interpretativa approfondisce ogni samjone del testo e coglie le
caratteristiche psicofisiche di ciascun personaggo renderle idealmente consone alle attuali probtiche della societa. Tale
considerazione potrebbe invitare un regista o @tor interpretare i testi di Tozzi superando ogagjudizio critico. Oggi la critica
dovrebbe studiare i rapporti fra lo scrittore eagtori per conoscere un altro tassello del su@onigsciuto impegno teatrale.

L'approssimativa analisi sullaiade boccaccescaon ha certo contribuito, almeno idealmente, &&iimento di Gino Susini
(regista-attore fiorentino) per la regia natalii@renze, dicembre-gennaio 1976-'77)LdePippae Le due mogliLe loro vicende
ironiche e saporose rappresentano un sarcastieostig per il pubblico fiorentino gia abituato asmmarsi con un nuovo costume
sociale. Proprio in questi anni, infatti, all'imer dell'istituto familiare italiano comincia a insiarsi una certa liberta sessuale gia
intuita da Tozzi cinquant'anni prima.

Non possiamo sapere se Gino Susini siasieostato a Tozzi, solo per occasionali recite lizmate" o per leggere con [l'ottica
moderna la succinta scrittura teatrale e tentanegnio, di riscoprire l'intero corpus delle commedtecerto, pero, che Susini ha
realizzato il sogno di Tozzi di veder rappresent@iteeno due commedie da un attore dallo spiriteates senza il marchio
folkloristico, forse piu caratteristico in un teatli altri tempi.



Lo straziante dramma adolescenziale di Lucid-andue sorellp("Togliamo questi mucchi di sassi che aggravanmia anima") e di
Anna sua sorella ("...E mi disse: voglio bacianttiio...") € un sarcastico tentativo di ribellioA@na e Lucia sono vittime innocenti
della societa perbenista e maschilista. Le donféssono le angherie dell'uomo nel teatro di ToEartatore detopos padre-
padrone, tiranno che ben si identifica con la dit@ di Enzo neL'incalco. Tale parola tratta, molto probabilmente dal lemma
“calco", nell'animo dello scrittore si prefiguranee una simbolica e crudele impronta esplicitatdcecostrizione-persuazione
nell'ambito familiare. La riprovevole situazionere evidenziata dalla seguente battuta di Enzoféliiréglia € I'incalco fatto con le
mie mani che non sbagliano e non tremano. Anchasirinfigli debbono sentire questa nostra virtd'a. battuta ha si un valore
scenico, ma rappresenta la tirannia paterna sdaifeozzi nella vita. Il delicato meccanismo di paone dovrebbe necessariamente
essere analizzato per comprendere la relazione steittore con il mondo degli affetti.

Una ipotetica regia dk'incalco insieme alle due sorellg potrebbe suggerire alle giovani generazioniificdlta di staccarsi dal
limbo dell'innocenza al di 1a di ogni classe sazidl topos drammatico dei personaggi dimostra tpuimconscia paura ad entrare
nel tunnel della vita sia superiore a qualungque Bramstorico.

L'oppressione del rapporto uomo-donna si annullfCamilla], intitolato poi inll teatro [La bottegd ("Camilla le dice che se
n‘andera di casg e con Rachele protagonista Heredita. Nelle caratteristiche psicologiche del transfeedérigo-Rachele
Federigo-Camilla entra in gioco la voglia di Todeesorcizzare, attraverso la forza interiore drd daratteri, sicuramente atipici nel
primo decennio del Novecento, la propria incapaditgestire I'eredita paterna. Solo cosi si pugtifioare la non appartenenza di
Rachele e Camilla alla sfera del dolore. Lo stugtibe drammaturgia del "sessennio di Castagnetahgtte di affermare che Tozzi,
con poche righe, vuole inconsciamente dimostrarealalita caratteriale sia di Camilla che di RaehdllelL'ereditala valenza
simbolica dell'opprimente presenza del morto éegr® tangibile del padre, una guida psichico-osseggrenne nel tempo. Il
transfert Federigo-Rachele rappresenta un sodioos®, una realizzazione di liberta interiore &tiiia ad un personaggio fittizio. In
realta I'indipendenza psicologica non é stata roaipletamente raggiunta da Tozzi. Rachele per impuos € costretta a subire la
sorte di Camilla, ma al contrario, erge il suo idifesa della continuita paterna sia psichica claenmale ("[...] lo sono la vostra
padrona"). La forza psichica di Camilla vince atérno delle mura domestiche, ma viene meno a ttordan il mondo esterno.

Le "cattiverie intelligenti" di Camilla, di Rachetele "cattiverie sviscerali" di Paolo figitorno, o di Alfredo deLa famigliadurante

il "sessennio romano" si placano. Sulla scena diziTai affacciano comportamenti piu ipocriti da urglrare nel contesto
drammaturgico della perdita d'identita presenteestto del ventennio e anticipato con la dittatlifinzo Poggi il padre-padrone ne
L'incalco. Nell'ultimo dramma lo scrittore, costruisce un eilo rapporto padre-figli che il tempo non lenisece trasforma in
nevrosi. Nanna iiGente da pocba perso il suo io, Silvia, al contrario, sorelid/ggilio ne L'incalco (" Dovro sacrificarmi per tutta
la vita?") & presente a se stessa vuole solo faripriiberta interiore, ma & moralmente distrutiicsil volere paterno. La battuta di
Federigo-Virgilio ("Prega perché io non mi ridestai piu" ) vuol essere il misero tentativo di rimge di chi, schiacciato da una
presenza opprimente, non riesce ad elevarsi dalNica miseria sia psichica che morale. Per Verdbrgerno del dramma
rappresenta proprio l'attualizzazione del peremgeritro-scontro generazionale. La ribellione alrpa& consona ad uno scrittore
moderno come Tozzi, perché metafora del conflialfpassato da annientare e la ricerca di uneptesda rinnovare.

Virgilio pud essere paragonato a un dio che nelie {" Dovrai credere in Dio. Non hai altro scamad fede, che é indispensabile,
ti verrd") trova una forza consolatrice. Appiglitice alla ricerca di impossibili assoluzioni pereawdesiderato una propria
indipendenza dall'autorita paterna. La religiona ganai blasfema, ma come & ben sottolineato dar®lig diventa oggetto di una
forma di fideismo. Bisogno di una ricerca mistiatgdogica che non & portatrice di intricate paraboia rappresenta I' ottica di un
Federigo-Virgilio maturo, ormai, lontano dal comonento di Federigo-Rachele ireredita. La battuta di Rachele esprime |l
desiderio di una cupa solitudine (" Finalmente,du& ore non ci sara piu nessuno! ) e rappresestmbolo di un ambiente piu
autentico scevro dai vincoli borghesi o religidRachele vive una degna esistenza. Virgilio, inveas sa gestire neanche I'esile
speranza di liberta che si trasforma in una lemguzione umana.

Il noto binomio padre-Dio rende la vicenda di \ignon un cammino ascetico, ma semplicementettxiene-repulsione della
figura paterna. Il fulcro di tale dinamicita puGere soltanto apparente, e non costituisce unas®iso il gioco antitetico di Virgilio
fra individualita e doveri borghesi prestabilitidrammal'lncalco € retto da questo ossessionante e lapidario ¢ordidEnzo (“Tu
sei carne della mia carne") che, forte della paete soldi, tiranneggia sui figli. La famiglia parcale &€ essenzialmente strutturata
sull'impronta del pater familias. Questi inibiseestelte superomistiche degli individui troppo dehérgilio e Silvia, per combattere
un microcosmo familiare oggettivamente troppo f@ee poterne uscire.

I dibattito critico sul dramm&'Incalco configura due tesi ben distinte: la prima vedes@ppe A. Borgese e Vigorelli definire tale
tematica in un ambito di alta moralita, la secorstgoportata da Piovene e da Ulivi classifitacalcoquale assurdita sia formale che
contenutistica. Questa non € la sede per scefleele due posizioni, eccessive entrambe; vi &sefee da sottolineare la correttezza
di Verdone e Manacorda che si limitano a indicara direzione lavoro adeguata a cogliere le potét&idi un dramma concepito
dall'autore non tanto per raggiungere mete eticteeper cercare, piuttosto, di esorcizzare il suteroscuro.

Per la morale di inizio secolo é difficile accettdo scontro all'interno della consolidata istibre familiare. E pit ancora é di
difficile comprensione il continuo assillo di Vitg continuamente dibattuto tra la propria volomtédividuale, la fede e il rispetto
delle regole borghesi.

Nessuno & a conoscenza se Tozzi voleva effettiveer@vedere il dramma. Emma, moglie dello scrittagente il bisogno di
ricordare il marito come persona coerente rispattetica borghese degli anni ‘20, ha la necesitdquadrare I'ultimo dramma di
Tozzi nell'ambito di un‘opera non ancora definia attenuare i toni violenti inerenti ad esso.



In Ulivi, non sappiamo se influenzato dalle ideeEtihma, si rafforza l'idea che I'io di Virgilio sia aperto conflitto con se stesso
dipendente da una incerta costruzione sia steistie concettual&.incalco,invece, rappresenta il testamento morale di unagiev
uomo morto senza poter rielaborare psicologicamiensefferenze infantili ("Egli mi prese e mi piegpterra facendomi un poco
male ad un fianco e pigiandomi uno zigomo") proteida un padre aguzzino.

Angela Vaccaro



